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Save the Vinyl 11, 201517 Farbdruck auf Zeichenpapier; Acrylfarbe, Tempera. Gouache, Bleistift; 37 x 19 cm, Kinstlerrahmung



Kalle Laar

Soul Sources oder Heilung durch Plattenauflegen

Wir sind in Medellin. Einst und wie man vor Ort munkelt, vielleicht immer noch, Dro-
genhauptstadt der Welt, inzwischen erwéhlt zur innovativsten Metropole (2014), aber
auch erklart zur World Capital of Poetry, weswegen wir ja hier sind, 2016, meine Frau
Augusta, Dichterin, Musikerin und Ktnstlerin und ich. Seit 26 Jahren tragt das Festival
bei zur Heilung der durch Kartellterror und Birgerkrieg verwundeten Gesellschaft,
bekam dafir den alternativen Nobelpreis verliehen (2006) und wurde zum weltgréR-
ten Treffen von Dichtern aus aller Welt, mit Gber 5000 Zuhdrern bei der Abschlussver-
anstaltung, begeistert, geduldig, aufmerksam bis zur letzten Minute.

Aber das ist (fir hier) nur das Grundrauschen zu der kleinen Geschichte der
Schallplattentriiffeliagd, die mich stets begleitet auf allen Reisen, egal wohin. Und da
war dieses kleine Geschaft, eigentlich ein Laden im Laden, genauer, Laden iber
Laden, nur sichtbar far Eingeweihte, oder, wie bei uns, wenn der Blick zufallig von der
anderen StraRenseite aus nach oben wandert und etliche nicht gleich identifizierbare
Musikinstrumente und runde Scheiben das Interesse wecken. Also die schmale Eisen-
treppe nach oben, in einen lichten groien Raum, ein neugieriger kleiner Hund auf dem
Sofa, Gitarren, Maracas, Guiros und anderes Perkussionsgerat an den Wanden, alte ko-
lumbianische Schallplatten im Regal. Und: kleine runde Objekte in der glasernen Vor-
derfront der Theken-Vitrine, 45er.

Aus therapeutischen Grinden habe sie die Singles bemalt, es tate ihr gut, sich
mit diesen Dingen zu befassen, sie sich zu eigen zu machen, den eingeritzten Botschaf-
ten eigene Bilder hinzuzufiigen, erklart die freundliche Besitzerin des Ladens. Wir sind
sofort begeistert von diesen vielleicht naiven, ohne kinstlerischen Anspruch gestalte-
ten aber umso berihrenderen Objekten. Manchmal mit Blumenornamentik, meist aber
abstrakt sind die Platten Gbermalt, und ja, bisher hat zwar noch niemand gefragt, aber
wir diirfen einige davon erwerben.

Und ich kann natirlich nicht anders, als Seelenverwandtschaften zu entdecken
(oder zu konstruieren, aber das soll mir, wieder hier, egal sein), iiber Zeiten und Konti-
nente hinweg, zu einigen meiner historischen Lieblingsprotagonisten der nicht-alltagli-
chen Klangverarbeitung und gegenwirtigen geschatzten Kanstlerkollegen.

Dass den inzwischen wieder einigermafen hoch im Kurs stehenden (meist)
schwarzem Vinyl vorwiegend emotionale oder zumindest als solche angepriesene See-
lenzustdnde in (berwiegend musikalischer Form eingepresst werden, ist ja nahelie-
gend. Dass dieser Vorgang der gefihlsmaRigen Aufladung eines an sich toten Gegen-
standes aber auch auf andere Art und Weise stattfinden konnte, weniger.

Um auf méglichst unmittelbarem Weg eine Musikaufnahme zu erzeugen, erfand
man in den 1970er Jahre das ,Direct to Disc Recording’, zu deutsch den ,Direkt-
schnitt". Was man sich so vorzustellen hat, als ob man eine Schallplatte auf dem Plat-
tenspieler nicht abspielt sondern sozusagen im Gegenteil, aufnimmt, diese Platte
dann als Vorlage fiir die eigentliche Pressung dient. Davon versprach man sich das au-
thentischere, weil durch weniger technische Ablaufe getribte akustische Erlebnis.
Neu war daran eigentlich nichts, genau auf diese Weise entstanden alle Aufnahmen
des Schelllackzeitalters vor der Erfindung des Tonbandgerites und der Mehrspur-

technik, jede Einspielung gelang in den Trichter, wurde auf eine Nadel (bertragen,
die das Signal in die Matrize ritzte, unkorrigierbar, ohne jede Moglichkeit einer nach-
traglichen Bearbeitung, die heutzutage oft die eigentliche, manchmal auch kreative,
Arbeit darstellt.

Was nun, wenn der neutrale Tonarm, der die Nadel halt, durch einen menschli-
chen Arm ersetzt wird, die Nadel durch einen Stift? Welche Aufzeichnungen (und von
was?) kamen hier zustande? Einige Ergebnisse konnen wir sehen, zumindest in den
Exemplaren, die nicht an die .Kontaktpersonen" gegangen sind, die den Arm-Nacdel-
Stift-Apparat zum Auslenken bewogen haben, akustisch, vielleicht auch mental, sicher
emotional, durch ihre Erzahlungen, moglicherweise auch nur durch ihre Prasenz.

In seiner Versuchsanordnung, die Uwe Bressnik fiir seine ,Soul Source Dubplates”
gewahlt hat, spielt das Vinyl wenigstens noch als Erinnerung eine Rolle, verkleidet als
schwarzes Acryl auf Karton. Wie ein Tapfer sitzt er an seiner handisch bewegten Dreh-
scheibe, lasst die Dubplate kreisen, der Stift in der Hand greift in das Material, und wie
bei einer .echten" Schallplatte entsteht eine spiralférmige Rille, und, anders als bei
einer reinen Zeichnung, entsteht so etwas wie Dreidimensionalitat, vielleicht nur eine
Ahnung davon. Aber die Schallplatte hat ja auch nicht mehr als diese Ahnung, die auf
dem Plattenteller zum Leben erweckt werden will, diese verheiRene Botschaft der
Rillen, die wir ohne Hilfsmittel nicht entziffern kénnen, und die mich nach wie vor faszi-
niert (vor allem in der vergessenen Form der Postkartenschallplatte, wo das visuelle
und das akustische Bild ursachlich zusammen gehdart).

Uwe Bressnik spielt mit diesen Dimensionen, in seinen Zeichnungen, die per se
nur zweidimensional sein kénnen aber doch auch immer auf diese Vertiefungen hinwei-
sen, die dem blofen Auge verborgenen Berge und Taler, die UnregelmaRigkeiten dieser
Furchen, die ja den (Stereo-)Ton erst ausmachen, reflektiert und Gbersetzt in der
ebenso bewussten UnregelmaRigkeit des Striches.

Und dem antiken Topfer wollte man schon in den 1940er Jahren Tone entlocken,
wenigstens gab es die Theorie, dass z.B. der (eventuelle) Gesang des vorchristlichen
griechischen Kunsthandwerkers sich in den Vertiefungen im Ton verewigt haben
konnte, man misste nur Mittel und Wege finden, diese Meta-Botschaft zu entziffern.
Leider wurde nichts draus, zumindest verliert sich diese Theorie. Dass aber tatsachlich
Aufzeichnungen friherer Jahrhunderte, bei denen an eine Méglichkeit der Wiedergabe
zunachst gar nicht gedacht wurde, mit modernen Mitteln doch noch decodiert werden
konnen, zeigt die Geschichte des Phonautographen. Diese erste Methode der Tonauf-
zeichnung war rein graphisch, die ,Rillen” horizontal, weill oder grau auf schwarz aus
einem Rulfeld auf Papier mit einer Schweinsborste herausgekratzt, in der nachsten
Version war das Papier dann auf einen Glaszylinder aufgebracht (zuerst 1857 von
Edouard-Léon Scott de Martinville konstruiert, wenige Jahre spater durch Rudolph
Koenig verfeinert). Es blieb reine mechanisch erzeugte Zeichnung, 2008 war es dann
soweit: ,Au clair de lalune”, aus dem Jahre 1860 erklang zum ersten Mal, mehr schlecht
als recht, aber doch nachvollziehbar, dank Computeranalyse und Bild-zu-Ton-Transfor-
mationssoftware.
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His Masters Voice, 2006/16; Farbdruck einer Original Tusche-Pinselzeichnung auf Zeichenpapier, bearbeitet und gelocht; Acryfarbe, Tempera, Bleistift, Buntstift; 29« 39/ 42 5 x 525 cm im Passepartout, gerahmt



OUVERTURE

UWE BRESSNIKS GEMALTER KLANG:

DIE ERSTAUNLICHSTE MUSIK, DIE ICH JE GESEHEN HABE.

Georg Weckwerth

I don't need sound to talk to me.
- John Cage

JAnders als Uwe Bressniks Vinylobsession nahelegt, war am Anfang nicht die Auf-
nahme. Am Anfang war der Klang."

Es ruhrt von groRer Eleganz, wenn Bressnik seine Kreise zieht und ,(auf)zeichnet”, Die
kraftigen Hinde stecken in weien Baumwollhandschuhen. Er wirkt wie ein Restaura-
tor. Die Handschuhe dienen dem Schutz. Das Fett der Finger ist Gift fur die filigranen
Linien des Silberstiftes. Dieser schreibt Ton fir Ton das zu Klingende, Verklungene, Ge-
hérte, Erahnte Gedachte konzentrisch ein. Gefithrt von der rechten Hand. Die linke
dreht die Scheibe, die Flache, das Sujet. So entsteht seit iber zwei Dekaden Tontrager
um Tontrager. Werk um Werk. Kunst. Ein flichtiger Moment voll von Einzigartigkeit.
Die Vorarbeit aber ist langwierig. Weniger .Jam-Session®, mehr Konzeptalbum. Keine
Konzeptkunst, Uwe Bressnik ist bildender Kinstler: Magier der Stille. Verfuhrer der
Sinne. Maler des Klangs.

.Diese Art Audiographie’ ergibt indes nur fiktive Ereignisse, die nicht mehr realisiert,
sondern nur im Bewusstsein des Kinstlers (sowie des Publikums) wachgerufen wer-
den kénnen.”

Zuletzt in der Burchardikirche in Halberstadt in Sachsen-Anhalt. Ein magischer Ort des
Klangs. Seit 2001 Schauplatz der Auffihrung des .langsamsten und langstandau-
erndsten Musikstiicks der Welt in einer Gesamtlange von 639 Jahren." Uwe Bressnik
sitzt vor einer, auf einem massiven Sockel thronenden, Eichekonstruktion. Darin instal-
liert drei Orgelpfeifen. Je eine grofie rechts und links, in der Mitte eine kleine, Durch sie
stromt John Cages ORGAN2/ASLSP. Seit 2013 ein Dreiklang aus dis’, ais', ". Noch bis
2020. Dann folgt Impuls 15: gis, e'. Bressnik zeichnet auf. ASLSP, As SLow aS Possible.
Halt so einen Klangmoment fir die Ewigkeit fest. Im Bewusstsein, Jahrhunderte an-
dauernder Klang, (Abb S. 10) Parallel entsteht seine SSR 189, Universal Stereo, 29 1/2
Inch, SEVEN STEPS TO HEAVEN, A performance of John Cage's STEPS, A Composi-
tion for a Painting; Halberstadt 2017, Oct. 6. (Abb S. 11) Sie umfasst die Aufzeichnung
von sieben Kanstlerperformances, inklusive der eigenen, im Rahmen von #JohnCage-
STEPS anlasslich der Weltpremiere der Notation STEPS, A Composition for a Painting
von John Cage. Last but not least hangt im Cage Haus Halberstadt neben der Burchar-
dikirche im Raum fir Cage Bressniks Version von Cages 4'33": Der Magier der Stille in-
terpretiert das berihmteste Tacet der Welt. (Abb S.79)

Zu diesem Bressnik'schen Dreiklang” anno 2017 durfte ich beitragen. Darauf bin ich
sehr stolz!

JUnser Blick erwartet heimlich Klinge, aber diese Klange sind unméglich. Sie wurden
und werden nie gehort werden."

Und auf das vielstindige Gesprach, das ich mit Uwe Bressnik an drei aufeinanderfol-
genden Tagen im August 2016 in seinem Wiener Atelier fihren durfte. Im Bewusstsein
viel und doch zu wenig von Bressniks Kunst zu wissen, wollte ich alles ganz genau er-
fahren, Mit dem Resultat, dass sich die Essenz unseres Austauschs - ,Danke Hannah
Schwegler, fiir die Durchsicht und Korrektur® - durch das vorliegende Doppelalbum
zieht, UWE BRESSNIK: THE SOUND OF SILENCE ist in jeder Hinsicht ein Malistabe
setzendes Release. Das ultimative Konzeptalbum.

Manchmal (in der Serie .Bearbeitungen”) fugt der Kiinstler eine Vinylplatte in eine fik-
tive Landschaft ein und ver- oder umwandelt sie damit in ein Traumland.

Ich liebe mit Kinstlern zu arbeiten. Ich bewundere ihr Schaffen. Jedoch verehre ich nur
groRe Kunstler. Uwe Bressnik zdhlt ohne Zweifel zu diesen.

Ohne eine seiner Platten klafft in jeder ambitioniert gefuhrten Sammlung eine Lacke.
Stille, die nicht sein kann. Stille, die nicht sein darf. Stille, die nicht sein muss! Es ist
STILLE. Und gleichzeitig die erstaunlichste Musik, die Sie je gesehen haben werden.

The sound experience
which | prefer to all others
is the experience of silence.
- John Cage

Iozef Cseras, in: On the Possibility and Impossibility of Scund in the Works by Keith Rowe and
Uwe Bressnik [Uber Méglichkeit und Unmaglichkeit von Klang in der Kunst von Keith Rowe
und Uwe Bressnik], Text zur Ausstellung im Faltblatt zur Ausstellung The Music Before And
Behind The Object [De Musik vor und hinter dem Objekt]” kuratiert von lozef Cseres und
Georg Weackwerth, Wien, Projektraum Mag3, 4. 3.-208, 3. 2017,
2  abd

ht tps:_.'}"d-:.'.*.rlkipta{ila.c:rg."w:kif(}RG AMNZIASLSP
4 #lohnCageSTEPS: Workshop, Performances, Ausstellung anlasslich der Publikation der
Motation John Cage, STEPS, A Composition for a Painting, Halberstadt, 3, 10.-29.10. 2017,
Kuratiert von Georg Weckwerth. httpufwww.aslsp.org
Edition Peters EP 68592
6 Cseres 2017
7 Cseres 2017
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Ida y Vueltas, 2014; IFarbdruck von Strohplattenschnitt: Acndfarbe, Silberstift; 18,5 x 38,5 [ 25 x 45 cm im Passepartout, Kinstlerrahmung
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Phono-Musaum Wien, Ausstellungsansicht Spuren Legen® Geganwartskunst in Wiener Bezirks- und Sondermuseen, 2013; vorne: Bressnik's 1210, 2000; Holz, Steine, Beeren, Schwiamme, Wurzeln, Reisig, Moos, ua.. 200 x 70 x 75 cm

hinten: Live Record ® live im ausstellungsraum.at, 2009; Hartfaserplatie, Acrylfack, Tempera, Siber- und Permanent-Stift; @ 177 cm [ 70 Inch
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LIVE Record, A Love Supreme, HEAR THE ART, Ausstellungsansicht Bressnik, Bressnik, Fischer, Frang”, Kinstlerhaus Klagenfurt, November 2015



| Will Survive - Celebration, 2(12; Karton, Papier, dcryl-Farbe und -Lack, Silberstift, Permanentstift; @ 74 cm [ 29 Inch



Picture Disc Weltrekord - World Record, 2007, Glanzdruck auf PV, bearbeitet und gelocht; Acrylfarbe, Silber- und Permanent-Stift; 39 x 39/ 45 x 45 cm im Passepartout, Kinstlerrahmung



oben: Picture Disc Sun Men |, 2003/2017; Farbdruck kaschiert, bearbeitet und gelocht: Sitber- und Permanent-Stift; 40 x 40 ( 45 x 45 cmim Passepartout, Kinstlerrahmung: Edition 2/3 + 1 AE
unten: Picture Disc Sun Men I, 2003/2017: Farbdruck kaschiert, bearbeitet und gelocht; Silberstift; 40 x 40 [ 45 x 45 cm im Passepartout, kinstlerrahmung: Edition 2/3 + 1 AE



friih fir Vinyl eingesetzt hat, schon vor Gber 20 Jahren. Der
Prominenteste der Gruppe ist DJ DSL (Anm.: Kiinstlername
des 1969 in Wien geborenen Stefan Bledermann), den ich
dbrigens in New York kennengelernt habe, als er in Brooklyn
eine Lecture hielt iiber das .Save the Vinyl"-Ding und die
Gruppe, Also der Titel hat schon ginen musikimmanenten Zu-
sammenhang, Viele Titel sind durch Musik inspiriert oder ge-
nerieren sich durch bildnerische Kontexte, Oft rekurriert der
Titel aber einfach auch nur auf das Dargestellte im gefunde-
nen Sujet.

Gibt es analog zur .55R" in Blumenform, .A Love Sur-

preme’, auch einen persdnlichen Favoriten bei den .Bear-
beitungen"?
Welche einen neuen Kontext eréffnet hat und worauf ich
stolz bin, ist die hier (steht auf und geht Richtung Studio-
wand): Das ist der ,Clever Collector” (Abb. 8. 89), eine Se-
piafotografie, die ich in Klagenfurt am Flohmarkt gefunden
habe. Eine sehr distinguierte Persdnlichkeit, die in einem
tropischen Garten oder so was dhnlichem sitzt, reich ge-
schmilckt mit dicken Teppichen, darauf ein schwerer Pols-
tersessel, und der Mann selbst in Anzug und Zigarre schmau-
chend, mit ausgesprochen stolzem Ausdruck in Gesicht und
Haltung. lhm habe ich im Hintergrund eine grole Platte von
mir sagen wir ,untergejubelt” (lacht). So stelle ich mir einen
Sammler vor, der clever genug ist, sich einen Bressnik anzu-
schaffen (lacht wieder), und clever genug, auch noch richtig
stolz darauf zu sein (lacht liberschwénglich). Deshalb eine
Lieblingsarbeit, weil sie Gber die rein kiinstlerische Bearbei-
tung des Sujets auch noch ein bisschen selbstironisch hi-
neinreicht in den wirtschaftlichen Aspekts des Kunstschaf-
fens.

Da nimmst du mir jetzt fast meine finale Frage vorweg,

aber du wolltest mir noch eine besondere .Bearbeitung”
zeigen,
Stimmt, den .Rock 'n’ Roll* (holt das Werk aus dem Neben-
raum) (Abk, 5, 96). Das ist ein Original-Aquarell gewesen,
das auch sehr gelungen war, bis auf diesen Bereich hier, der
Ful des Berges. Die Bergspitze wiederum war aber beson-
ders gut gelungen, und ich dachte mir, wenn ich den
misslungenen Berg jetzt mit einer Platte abdecke, decke
ich auch die Spitze zu, was schade wire, Also habe ich
die Platte in der Mitte, wo das Label ist, erst einmal leer
gelassen, so dass die schén gemalte Bergspitze noch zu
sehen war. Das sah dann aber aus wie eine Platte ohne
Label, mit einem riesizgen Loch in der Mitte, durch das
man durchschauen konnte wie bei einer Single, aber chne
erfassharen Zusammenhang, Dann hatte ich plétzlich die
Idee: Ich verdreh das Label einfach ein Stick, so dass es
aussieht, als ob die Bergspitze nicht hinter der Platte, son-
dern auf dem Label ist und die Platte mit dem Berg auf dem
Label rollt, - das ist der ,Rock 'n' Roll* (lacht). So brauche ich
manchmal ziemlich lange fir ein Bild, freu mich dann aber
ganz besonders, wenn ich eine neue Losung finde, und es
wie mit dem .Rock 'n’ Roll" sogar wieder ins Musikalische
verweist ..

... 1942 entstanden, man kann sogar sehr gut den
Mamen des Malers lesen, .B. Bachleitner". Deine Signatur,
Uwe Bressnik’, ist auch drauf, in der gleichen Grofte,

Ja, ich habe sie in dem Fall einander gegeniiber gesetzt, da
hat jeder seinen Platz und seine Wertigkeit.

1942 und 20712 ...
Schau an, schon wieder ein Jubilaum, 70 Jahre spiter ... Ubri-
gens, wenn man genau schaut: den ,Rollenden Felsen” hab
ich bei den ,Songs for the Exhausted” auch noch einmal an-
gewendet; - ist ja auch eine Rock-Platte (schmunzelt).

letzt zur letzten Frage, gleichsam die letzte Rille unseres
ausfithriichen Austauschs: Welchen Schallplatten-Traum”
traumst du, auch vor dem Hintergrund, dass du immer
wieder erwdhnst, wie schwer du dich von deiner in so
vielfaltiger Art und Weise aufgezeichneten Musik trennen
kannst,

Plattentraum? Du meinst, wo es mit meiner Arbeit hingehen
konnte, meiner Vision fir die Zukunft?

Man hat doch Plattentraume als Sammler: Die Erstaus-
gabe von ... oder die Platte, die leider nicht mehr entstan-
den ist, weil der Musiker zu frith abgetreten ist. Wahrschein-
lich wirden grofie Jimmi Hendrix-Fans, wenn man sie nach
ihrem Plattentraum fragt, sagen, ihr Traum wére es, dass er
noch eine Platte gemacht hitte. Wenn man das jetzt auf
dich bezieht und auch wieder musikalisch verortet, dann
taucht doch die Frage auf, fiir wen machst du die Musik, und
wo wird sie aufgefihrt? Du produzierst die Musik in Form
von Kunst, in Objekten, Zeichnungen, in allen méglichen
Formaten, Varianten und Abwandlungen, wer ist dein
Publikum, wie lauft die Rezeption filr deine Produktion?
Speziell eben vor dem Hintergrund deiner Aussage, dass du
dich schwer von deinen Arbeiten trennen kannst,

Verstehe ... Ich hoffe, dass ich mit den ,S6hnen” und der Ver-
vielfaltigung einen Schritt weiter komme in dieser Frage.

Auch wenn der Fachbegriff nur die .S6hne” beinhaltet ...
(schmunzelt) ... es kinnen natiirlich auch die Tochter” sein,
aber es wird ja immer gleich so kompliziert mit der Gender-
Fairness. Deshalb ist es gut, dass du das erwihnst. Auf der
anderen Seite ist die Mutter” eh die Mutter” und da gibt es
auch keine Véter”, so ist es vielleicht auch legitim, dass die
néchste Generation wieder die .S6hne” sind. Man misste
jetzt immer beides nennen, im Sinne von und/oder, oder das
JBinnen-I" verwenden, und das ist fiir eine Bezeichnung, die
ja Klarheit schaffen sollte, wieder viel zu kompliziert - eine
diffizile Angelegenheit ... Aber du hast recht, man solite viel-
leicht auch hier von S6hnen” und Tochtem® sprechen, wie
wir es in der dsterreichischen Nationalhymne inzwischen ja
auch gelernt haben (lacht).

Zurlick zum Traum,

Fur mich spielt der Katalog da eine wichtige Rolle, das macht
ihn so besonders fir mich. Ich sehe ihn schon in dhnlich stol-
zen Sammlerkreisen zirkulieren, wie sie der gut situierte Herr
in .Clever Collector” reprasentiert. Leute, die in ihrer groflen
oder kleinen Sammlung von Schallplatten ein spezielles
Album stehen haben, namlich meinen Katalog, Und dass sie
dieses Album mit gleichem Stolz heraus ziehen, wie einen
Plattentraum, den sie sich erfillt haben, und sagen: Schau
mal, was ich hier habe, da gibt es einen, der mit Musik so um-
geht, der solche Arbeiten macht! Jemanden, der meinen Ka-
talog hervorholt und anderen zeigt, so wie man halt seine
Lieblingsplatten vorspielt, bei einem Essen oder bei anderer
Gelegenheit mit guten Freunden. Davon traumeich, dass der
Katalog diese Breitenwirkung hat, und ganz nahe an den Ob-
jekten der Begierde steht, gleichwertig mit tollen Schallplat-

ten im Regal, zum Zugriff bereit, um jederzeit daraus herzei-
gen zu kiinnen und weiter zu vermitteln.

Im Sinne von .deine Musik auflegen”?

(lacht) Oh ja, genau - um meinen ,Silent Sound" in die Welt
zu tragen und anderen harbar zu machen; denn klingen kann
er ja nur innerlich, wenn meine Arbeiten gesehen werden ...
Diesen Traum habe ich schon!

Eine poetische Vorstellung.

Jetzt unabhangig von den Plattensammlern: Irgendjemand
wird diese Musik schon héren und ist schon drinnen in die-
sem akustischen Denken. Egal ob man jetzt mit Informatik zu
tun hat oder lurist ist oder was auch immer, es muss ja nicht
immer Malerei sein, welche die Gegenwelt hereinholt. Was
immer man im Leben macht, aus Interesse oder ganz profan
als Brotberuf, zum Geld verdienen, mit oder chne Leiden-
schaft: Es braucht auch einen anderen Bereich, und wie ge-
sagt, das muss nicht immer bunte, informelle oder naive oder
minimalistische Malerei sein. Das kann auch so ein Bild sein,
dass das Fenster dffnet zur Musik im ganz Allgemeinen und
zu Sound und Klang, Das hat auch viel mit Rhythmus und
Groove zu tun, die Arbeiten sind schon sehr vielschichtig,
wenn man/frau sich darauf einliasst. Das geht sowahl in die
Malerei und ins Bildnerische als auch ins Akustische und ins
Imaginire ganz allgemein, Ja, ich méchte schon, dass die Ar-
beiten sichtbar werden, das sind nun mal ,Séhne® und
{schmunzelt) .Tochter®, die man in die Welt setzt, mit dem
Wunsch, dass sie laufen lernen und die Welt fur sich entde-
cken und erobern. Die Vorstellung, was meine Bilder, wenn
sie denn wo hangen, wohl zu héren und zu sehen bekommen,
die ist ja auch eine berickende ...

Eine schane Vorstellung und ein schines Schiusswort,
das hoffentlich Realitat wird. Mit dem Katalog in jedem Fall,
er wird das Seinige zur weiteren Verbreitung deiner Kunst
mit Sicherheit beitragen. In diesem Sinne wiinsche ich dir,
lieber Uwe, alles Gute und danke dir fir das aufschlussrei-
che Gesprich, das den Leserinnen und Lesern — Mittern
wie Vatern und Sdhnen wie Tochiern — ganz gewiss einen
vertiefenden Einblick in den grofen Kosmos der .Soul
Source Records” und deiner Kiinstlerseele gewdhrt,

Gesprach, Tonaufzeichnung, Transkript, Vorlektorat:
Georg Weckwerth

Lektorat: Anja Sturmat

Korrektur: Hannah Schwegler



SSR 185 Side B (Sittin’ on) the Dock of the Bay, 2017 tempaordre Stadtraum-intervention an der Boschung des Sattnitz-Flusses, Klagenfurt, Juli-Oktober 2007
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Classic Beauty, 2016; Zeitungsfoto kaschiert: Acrylfarbe, Silberstift; 24.5 x 23 [ 36 » 33 cmim Pazsepartout, Kinstlerrahmung



Dlane, 2086; Farhdruck kaschiert: Acrylfarbe, Tempera, Silberstift;

255325 cm /[ 40 x50 cmim Passepartout, Kinstlerrahmung
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